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Figura 11. Santiago pisando un motorizado (izq.) y a una devota (der.)

La renovacién de este contrato, entre los
fieles y el santo, adquiere valor e importancia,
cuando Santiago sale de la capilla para pisar
aquello que ha otorgado. La abundancia eco-
némica gestionada por este rito, en la mayor
parte de los casos es invertida en la compra
de motorizados, estos representan un ingreso
rentable para los devotos. La bendicién final
ocurre cuando la escultura es puesta encima
del auto. La pisada del santo es la que da
valor al pacto efectuado (Figura 11).

Por esta razén es que la peregrinacién ya
no se realiza a pie, todos llevan sus autos,
flotas, trdileres, motos, tractores, etc., para
que el Tata Santiago los pise, dé su bendicién
y selle el pacto.

Si alguna persona sufre de alguna enfer-
medad también puede hacerse pisar con el
Santiago. En la cabeza se posa primero, se
apoya en el hombro izquierdo, después sigue
con el derecho, en el sentido opuesto a las
manecillas del reloj para expulsar lo malo.
Muchas personas no pueden asistir por com-
plicaciones médicas, familiares suyos acuden
al lugar y llevan las prendas de vestir de los
enfermos, para que el santo las pise y asi pue-
dan ser sanados.

Cada ano que se vive con el favor del
Santiago, se debe agradecer con alegria y fastuo-
sidad. Los devotos pasan prestes en su nombre
fiestas de 3 dias, bebiendo, comiendo, bailando
zapateando, compartiendo con los vecinos.
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Propuesta para la conservacion

Enumeracion de las fuentes de riesgo.
Las principales fuentes de deterioro estdn
relacionadas con la temperatura del ambien-
te y la falta de estabilidad de la misma. La
infraestructura de la capilla colonial no estd
disenada para albergar a la gran cantidad de
feligreses que visitan a la imagen (Figuras
12y 13). La reducida construccién no cuen-
ta con un sistema de ventilacidn, las ventanas
laterales se encuentran tapiadasy el poco aire
que ingresa por la puerta no llega a refrescar
el ambiente.

&
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Figura 12. Esquema y vista del retablo del Tata Santiago de
Bombori

En la capilla se sitGa la parrilla para las
velas y cirios, las mismas arden todo el dia y
la noche. La combustién de las velas se mez-
cla con el CO2 que emanan los fieles, ambas
ocasionan un alza en la ya elevada tempera-
tura. El calor sube hasta las cubiertas, la hu-
medad desciende y se deposita en el mobilia-
rio y se condensa.

El santo se encuentra en una pequena
vitrina de madera con una ventana de vidrio,
la madera absorbe el calor y el vidrio impide
que este salga. Dentro de la misma urna se
encuentra una bombilla de luz que apunta
directamente al rostro de la imagen, esta no
solo aporta mds calor sino que también ema-

na rayos UV.

Propuesta de intervencion. Parte de los
factores de deterioro que afectan a la imagen
del Tata Santiago de Bombori, estdn relacio-
nados con las pricticas rituales.

Sin embargo, la finalidad es mantener el
rito la mayor cantidad de tiempo posible has-
ta que por si mismo deba cambiar, esto im-
plica que la propuesta de intervencién no debe
afectar las précticas rituales. La propuesta se
enfoca en modificar las condiciones ambien-
tales, respetando las expresiones rituales.

i

Figura 13. Agentes de dafio que afectan el
retablo
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Entonces los esfuerzos preventivos tienen La finalidad es mantener el rito

que enfocarse en la nivelacién de la tempe-

la mayor cantidad de tiempo

ratura ambiente, mantener la circulacién del

aire y mejorar las condiciones de ilumina- pOSiblC hasta que por si mismo
cién. La temperatura dentro de la capilla . . .

tiene que mantenerse lo mds parecida al ex- deba Camblar, esto lmphca que la
terior, para asi evitar el shock térmico cuando propuesta de intervencidén no debe
la imagen sea sacada del recinto. La nivela- , . .

cién del ambiente podr4 facilitar un escena- afectar las practicas r ituales.

rio para la creacién de un microclima y la
estabilizacién del EMC? de la escultura.

Obijeto Humedad Sensibilidad a Deterioro Sensibilidad
los cambios de a los hongos
Minima Maxima humedad y moho
Madera 40% 65% Muy alta Al contacto con el aire Media

seco pierde estabilidad.

Madera pintada 45% 64% Muy alta Los movimientos de Media
la madera producen
desprendimientos de la
pelicula pictérica.

Materiales etnogrdficos  40% 60% Muy alta El aire seco produce Media
debilitamiento.

Aumentar el Humedad Relativa (HR) del ambiente

Manteniendo la Humedad Absoluta (HA) y Manteniendo la temperatura y aumentado la HA
disminuyendo la temperatura (Enfriamiento) (Humidificacién)

Mantener estable la HR del aire

Aumentando la HA si la temperatura ambiente Disminuyendo la HA si la temperatura disminuye
(Humidificacién) (Deshumidificacién)

25  Derivadas de la denominacién inglesa
equilibrium moisteure content (equilibrio de la hu-
medad contenida).
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Figura 14. Sistema de ventilacién y extraccién
para disminuir la temperatura
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Figura 15. Sistema de ventilacién individual
para disminuir la temperatura
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Figura 16. Sistema de proteccién de agentes
contaminantes

Concretamente, se necesita un sistema
de ventilacién. Pueden utilizarse los mismos
vanos de las ventanas tapiadas, el aire frio
ingresarfa por un lateral y por las cubiertas,
y serfa extraido por el otro lateral.

La circulacién del aire no solo cooperard
con el enfriamiento del ambiente, sino que
también evitard que el aire concentrado acu-
mule microorganismos y agentes contami-
nantes que provienen de los cigarrillos de los

devotos (Figura 14).

En caso de que con el descenso de la tem-
peratura, la HR no pueda nivelarse serd ne-
cesario instalar humidificadores que ayuden

a la estabilizacién del EMC.

Serd necesario eliminar las vitrinas de
madera y colocar a la escultura en la horna-
cina de piedra, sobre una plancha flotante
con perforaciones, que impida el contacto
directo de la pieza con la piedra, y asi evitar
posibles fuentes de absorcién de temperatura.
Debajo de la plancha puede adecuarse un
sistema de ventilacién y humidificacién que
mantenga el clima nivelado dentro de la hor-
nacina. Este proceso se debe repetir en todas
las hornacinas y para que todas las esculturas
puedan ser conservadas (Figura 15).

Para proteger a la escultura de los agentes
contaminantes, de las ondas de radiacién
luminosa y del calor de las velas, se debe co-
locar una hoja de acrilico sobre la hornacina
a modo de puerta, esta serfa mévil para que
pueda abrirse y cerrarse. La misma tendrd
perforaciones en las esquinas para la circula-
cién del aire (Figura 16).
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Figura 17. Sistema de iluminacién externa,
con luces frias

La iluminacién debe ser lo menos inva-
siva posible. Hay que evitar iluminar direc-
tamente a los bienes con ldmparas incandes-
centes o tubos fluorescentes, de ser el caso
debe mantenerse una distancia lo mds lejana
a los bienes y evitar que los rayos solares in-
cidan directamente sobre los bienes. Utilizar
vidrios polarizados en ventanales o filtros
para neutralizar los rayos ultravioletas (UV)
e infrarrojos de la luz natural, en ventanas.
Restringir la luz artificial en tiempo e inten-
sidad. Utilizar luz halégena, ya que reduce
los rayos UV. Apagar las luces cuando la ca-
pilla esté cerrada al putblico o la luz exterior
sea suficiente (Figura 17).

La escultura no es una pieza solitaria, los
elementos que lo atavian también son parte
de su identidad: su ropa, sus joyas y todas
las d4ddivas de los devotos. Estos atributos
también deben sufrir la menor cantidad de
danos posibles.

Tar1aNa SUAREZ PATIRO

Recomendaciones para los bienes
museables de caracteristicas similes

Los museos o repositorios bolivianos que
trabajen con colecciones etnograficas se en-
contrardn sin dudarlo con bienes que han
sido sometidos al rito de la ¢h alla. Esto pue-
de significar un factor de riesgo para toda la
coleccidn, pero realizar limpiezas muy agre-
sivas en aras de la conservacién fisica, podria
considerarse como una mala intervencién, ya
que se procura conservar también lo intan-
gible que se manifiesta en el rito.

A continuacién se pone a consideracién
algunas sugerencias acufadas teéricamente,
pero que tienen base en los conocimientos ge-
nerales de la conservacién de bienes orgénicos.

Documentacion fotogrdfica exhausti-
va. Esta no solo tiene que realizarse al arribo
de la pieza al museo, sino que es parte im-
portante de la conservacién preventiva. Un
archivo minucioso y periédico permitird
avistar procesos de oxidacién, degradacién o
algin otro proceso de deterioro. A su vez
habilitard la posibilidad de observar y com-
parar el momento actual con el inicial.

Manipulacion. Si la pieza ha pasado por
la challay tiene un prolongado tiempo en ese
estado, es probable que los elementos que com-
ponen el rito y los materiales de manufactura
hayan alcanzado un equilibrio y un balance
entre ellos. Una manipulacién inadecuada
puede mover los componentes y alterar el
equilibrio. Es imperativo disminuir la mayor
cantidad de vibraciones, no solo para evitar
nuevos procesos de deterioro, sino para man-
tener el jayu de quien ha challado la pieza.

La escultura no es
una pieza solitaria,
los elementos que lo
atavian también son
parte de su identidad:
su ropa, sus joyas y
todas las dddivas de
los devotos. Estos
atributos también
deben sufrir la menor
cantidad de dafos

posibles
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Almacenaje. Antes de acomodar defini-
tivamente este tipo de bienes dentro de las
bodegas, es necesario realizar un levantamien-
to etnogréfico. Es imperante identificar el tipo
de challa para poder brindar las condiciones
requeridas para el almacenamiento. Una vez
identificado el rito, se debe evaluar si se trata
de una pieza activa®® o una pieza pasiva®’.

La pieza activa debe ser separada de la
coleccién inmediatamente y recibir un trata-
miento dentro de la cdmara de anoxia. Este
es el tratamiento mds aconsejable pues es
respetuoso y gentil con los elementos orgi-
nicos. Los tratamientos con venenos o pla-
guicidas pueden cambiar la composicién de
los componentes dando lugar a otro tipo de
reacciones. Si se trata de una pieza pasiva es
necesario acondicionar un espacio en las bo-
degas exclusivo para los bienes ¢/ allados. El
ambiente debe mantenerse con una tempe-
ratura baja, pero con niveles de humedad
medios, los niveles aconsejables de HR son
minimo 30% y mdximo 45%.

Exposicién. La exhibicion de este tipo
de bienes debe estar bajo supervisién cons-
tante. Es necesario producir vitrinas que per-
mitan un flujo de ventilacién constante, se
debe mantener una temperatura y humedad
similar a la de las bodegas. La iluminacién
debe ser externa y fria y pueden soportar has-
ta 50 lux, las luces solo deben ser encendidas
cuando las salas tengan visitantes.

Estas medidas estin avocadas a la con-
servacién preventiva, los tratamientos que se
deban realizar en caso de ataques biolégicos
merecen una investigacién paralela que cuen-
te con el respaldo de un laboratorio, donde
se gestionen y desarrollen nuevas técnicas
para la conservacion del material orgdnico.

Reflexiones sobre los criterios de
intervencion

Antes de intervenir bienes arqueolégicos,
coloniales-etnograficos y etnogréficos- con-
tempordneos bolivianos bajo los cdnones de
la teorfa de la restauracién occidental, se debe
cuestionar lo siguiente: ;para qué tipo de bie-
nes fue desarrollada esta teorfa?, ;puede esta
teorfa tan general aplicarse a bienes en extre-
mo particulares?, ;pueden estos métodos
fordneos comprender intimamente el contex-
to al que pertenece una pieza?

La teorfa de la restauracién propuesta por
Cesaré Brandi®® es la mds citada o empleada
cuando se tratan temas de conservacién y
restauraciéon. El axioma de Brandi dice: “Se
restaura solo la materia de la obra de arte”
(1989:16), esta frase de forma taxativa revela
dos cosas muy significativas: (1) La teoria de
la restauracién estd disefiada para “obras de
arte”. (2) La restauracién en un proceso ex-
clusivamente material.

Casi todas las teorias de restauracién es-
tdn enfocadas en el tratamiento de obras de

26  Esaquella que sufre procesos de degrada-
cién acelerados, producto de la pudricién de algtin
elemento que compone la chzlla.

27  Esaquella que ha podido llegar a un equi-
librio con los elementos de las challas, y todos sus
componentes se han estabilizado.

28  Los principios bdsicos de su obra se en-
cuentran en sus escritos sobre restauracién, los pri-
meros se remontan a 1948, después afadi6 otros
hasta dar vida a la antologfa titulada “7eoria de la
Restauracion”.
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arte, de alguna forma son excluyentes con los
bienes de distinta naturaleza®. Las obras de
arte tienen un comportamiento particular,
sus elementos han sido estudiados a profun-
didad, sus mds intimos cambios han sido
meticulosamente descritos, con base en ellos
se ha generado una teorfa de restauracién
adecuada a sus necesidades.

Los bienes arqueolégicos, coloniales et-
nogréficos y etnograficos contempordneos
poseen una composicion distinta, no solo a
nivel material sino a nivel conceptual. No
son obras de arte, no son adornos, no son
elementos decorativos. Estas piezas estdn
atravesadas por la ritualidad, su existencia
completa depende de esta, son elementos que
han sido creados exclusivamente para la eje-
cucién de los ritos, desde los mds bdsicos
como los del cotidiano doméstico hasta los
publicos, masivos y trascendentes.

Si se considera, por ejemplo, a Umberto
Baldini®® y su “Teoria del restauro y la unidad
metodoldgica, volumen II”, el lector se encon-
trard, la siguiente cita:

En el momento de su utilizacién,
dos o varias materias o materiales de la
misma naturaleza, o de naturaleza
distinta, son situadas por el artista —pin-
tor, escultor arquitecto— en una o varias

29 En la actualidad se ha incluido el término
« . »

Bienes Culturales” para nombrar a todos aquellos
elementos que son parte del acervo cultural (estos
no son necesariamente obras de arte). Al tratarse
de tantos todavia no se ha logrado generar teorias
especificas para su conservacion y restauracion.

30 Historiador de arte y especialista en la teorfa
de la restauracién del arte. Obtuvo una licenciatura
en historia del arte con el profesor Mario Salmi, en-
tr$ en servicio como inspector de la Superintenden-
cia de Florencia, y en 1949 se convirtié en director
de la Gabinetto di Restauro. Autor de la Teoria del
restauro e unita di metodologia (2 volimenes).

Tar1aNa SUAREZ PATIRO

relaciones reciprocas, que sirven para

contener y definir la expresion (1997:5).

Esta sentencia devela de forma concreta
que bajo su teorfa se intervienen exclusiva-
mente piezas realizadas por artistas, pintores,
escultores y arquitectos, hecho que le permi-
te acceder a las formas de manufactura, ma-
teriales e intencionalidad, es decir qué se
conoce sobre el contexto, y eso hace mds
factible su intervencidn.

Ante este postulado surgen varias inte-
rrogantes: ;qué sucede con los bienes que no
fueron realizados por profesionales de los
campos antes mencionados?, ;qué pasa cuan-
do se desconoce a su autor, las técnicas, las
materias primas, las intenciones?, ;qué pasa
cuando no se tiene el contexto?

Por estas causas es imperativo generar
criterios especificos para evitar caer en los erro-
res producto de las generalidades. Antes de
empezar a trazar los lineamientos de esta pro-
puesta de intervencion, tenemos que establecer
las diferencias conceptuales que existen entre
el mundo de occidente y el contexto local.

Se debe plantear las discrepancias exis-
tentes entre dos nociones importantes: his-
toria y estética, estos son los pilares sobre los
cuales versa toda la teorfa de la restauracién
occidental.

Diferenciando conceptos. Desde la mi-
rada occidental, sutilmente, se entiende que
cuando un objeto estd roto, quebrado o ras-
gado, ha perdido cierto grado de belleza y
aunque se restaure nunca volverd a ser el mis-
mo. Si hacemos una lectura mds acorde al
contexto local, se observard que las culturas
bolivianas conciben que la totalidad y la frag-
mentacién son una unidad. Existe una co-
rrespondencia permanente entre estas dos,
plantean una visién holistica del universo: lo

Los bienes
arqueoldgicos,
coloniales etnograficos
y etnograficos
contemporaneos
poseen una
composicion distinta,
no solo a nivel
material sino a nivel
conceptual. No son
obras de arte, no

son adornos, no son
elementos decorativos.
Estas piezas estan
atravesadas por la
ritualidad.
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...la belleza no

estd en la pieza,
sino en el uso de la
misma, la belleza es
el ritual del que esa
pieza es parte, estos
bienes no se pueden
apreciar de forma
individual, sino
COmo un conjunto

estético y no estético existen en una dualidad
perfecta sin pugna entre ellas, el todo existe
dentro de las partes y las partes existen dentro
del todo. Bajo este lente no se puede entender
de la misma forma los conceptos de faltante,
fractura, fisura y asi hasta llegar al concepto
de restauracién y estado de conservacion.

Comprendiendo esta cosmologia es que
se deben poner en tela de juicio las definiciones
aprendidas de las teorias fordneas, inclusive es
necesario repensar las ideas que aparecen na-
turalmente asentadas en nuestra psique como
patrimonio, historia, estética, funcionalidad.

Brandi afirma que:

Como producto de la actividad
humana, la obra de arte supone una
doble exigencia: la instancia estética,
que corresponde al hecho bdsico de la
calidad de lo artistico por el que la obra
es obra de arte; la instancia histérica
que le concierne como producto
humano realizado en un cierto tiempo
y en un lugar, y que se encuentra en un

cierto tiempo y lugar (1989:15).

La unién de estas dos instancias consti-
tuye la unidad potencial de la obra, dichas
caracteristicas no son compartidas por los
bienes culturales que se estdn analizando.

Las culturas a las que pertenecen los bie-
nes arqueoldgicos, coloniales etnogréficos y
etnogrificos contempordneos tienen en su
mayorfa una concepcion ciclica del tiempo,
diferente a la concepcién lineal del tiempo
occidental. Su visién de tiempo y de lugar es
opuesta a la que propone Brandi. A partir de
esta gigantesca diferencia es que se realiza
una concepcién opuesta sobre el universo,
tan vilida como cualquier otra.

Normalmente la nocién de estética occi-
dental se define por sistemas asentados en la
fenomenologfa, la escoldstica la precisa como
“quod visum placet” (lo que complace a la vis-
ta). Para occidente una pieza rota ha perdido
parte de su estética. Mientras que desde la
culturas bolivianas se entiende que la belleza
no estd en la pieza, sino en el uso de la misma,
la belleza es el ritual del que esa pieza es parte,
estos bienes no se pueden apreciar de forma
individual, sino como un conjunto, su belleza
no se aprecia solamente con el sentido de la
vista, sino con un sentido espiritual, no solo
se observa al objeto en si mismo, sino al con-
texto al que pertenece. Lo estético en estos
bienes es la funcionalidad, entonces una pieza
sin contexto ha perdido parte de su estética.

Bienes arqueoldgicos,
coloniales etnogrdficos y

f

etnogrdticos
contempordneos.

Unidad
potencial de la
pieza

Ritualidad

Funcionalidad
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Como se observa las obras de arte no com-
parten puntos de coincidencia con los bienes
arqueoldgicos, coloniales etnograficos y etno-
gréficos contempordneos, difieren de ellos a
nivel fisico y a nivel conceptual, por estas cau-
sas no es posible intervenirlos bajo los cinones
de la teoria de la restauracién occidental.

Con base en lo expuesto, se propone un
primer esquema que define a estos bienes. El
esquema estd sujeto a cambios, pues no tiene
dnimos de ser una rigida sentencia, sino todo
lo contrario porque busca ser incluyente con
la diversificacién.

Ritualidad: Permite conocer el uso de
la pieza, el contexto al que pertenece y el
valor social que posee. No debemos entender
el rito como una préctica mistérica con fines
litdrgicos solamente, sino como la ejecucién
de una prictica cultural determinada.

Funcionalidad: Estd condicionada por
la ritualidad, mientras se la desconozca, la
funcionalidad no tiene un vehiculo posible,
asegurar su permanencia es asegurar la vida
de las piezas.

Descolonizando el lenguaje. El lengua-
je técnico con criterios occidentales se cons-
tituye en un obstdculo para expresar los fe-
némenos culturales. Tal intencién implica
brindarle la significacién adecuada a concep-
tos heredados.

Descolonizar el idioma no implica un
desprecio a lo heredado de occidente, mas al
contrario, esta mirada alterna sobre la conser-
vacién empleard la mayor parte de su tecno-
logia y se basard en sus columnas estructura-
les (minima intervencién, reversibilidad de
procesos, respeto a la pdtina como al original
y evitar el falso histdrico). Lo que cambia es
el significado de los conceptos que maneja y
la forma de aproximarse a cada pieza.

Tar1aNa SUAREZ PATIRO

La patologfa, dicen los expertos, se dedi-
ca a estudiar las enfermedades en su m4s
amplia aceptacién. Para demostrar la presen-
cia de una enfermedad, se busca y se observa
una lesidén en sus niveles estructurales, se
detecta la existencia de algin microorganis-
mo (virus, bacteria, pardsito u hongo) o se
trabaja sobre la alteracién de algiin compo-
nente del organismo.

Esta definicién se ha adecuado para los
bienes culturales, una patologia es un fené-
meno que afecta la integridad de una piezay
que compromete su estabilidad fisica y su
lectura estética. Bajo una lectura local, el he-
cho no se puede acomodar a esta definicidn.

Los cambios en la materia son procesos
ciclicos e inevitables a los que todos estamos
sometidos, incluyendo los bienes arqueolégi-
cos, coloniales etnograficos y etnogréficos
contemporaneos. Estas variantes de la mate-
ria no se consideran patologias como lo plan-
tea la mirada occidental, estos cambios no
son danos que deban ser reparados en aras
de la estética, sino transformaciones que es-
tdn intrinsecamente vinculadas a la materia.
Estos cambios revelan ritualidad.

El nuevo paradigma de la restauracién
debe entrenarse reconociendo la diferencia
entre lo que es la variante de la materia y la
patologia. La primera estd ligada a los cam-
bios relacionados con la primera historicidad
(uso y circulacién social de los bienes) y las
précticas rituales; por su parte, la patologia
tiene que ver con los ataques biolégicos que
comprometen la integridad del bien.

No se puede llamar patologia a un fené-
meno ritual, no es una enfermedad que deba
ser curada. Su eliminacién y/o reparacién
implica un dafo al contexto de la pieza, es
una afrenta a su ritualidad y por ende a su
funcionalidad.
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No se puede llamar patologia a

un fenémeno ritual, no es una
enfermedad que deba ser curada. Su
eliminacién y/o reparacién implica
un dano al contexto de la pieza, es
una afrenta a su ritualidad y por
ende a su funcionalidad.

Crear una
propuesta de

intervencion
respetuosa con

la unidad

potencial de la
pieza

Para poder establecer las diferencias ex-
plicadas, es necesario realizar un esquema de
reconocimiento, en el que no solo se sefialen
los conceptos nombrados, sino también los
elementos que componen la cadena operato-
ria de las piezas.

Siguiendo el siguiente esquema se pue-
den establecer algunos pardmetros importan-
tes para la identificacién de la pieza que se
analiza. Esta es la instancia de reconocimien-
to. Es necesario recalcar que existen diferen-
cias entre los bienes arqueoldgicos y los bienes
etnogréficos, cada uno demanda un trata-
miento particular y diferente y un estudio de
caso preciso. Han sido agrupados con un
afdn inclusivo, mas esto no implica que de-
ban ser medidos y tratados con la misma
vara. Cada uno merece y necesita un método
especifico para su conservacién y para la res-
tauracion de su contexto.

Evaluacién
antropolégica:
situar a priori datos
contextuales para
luego descartarlos
o validarlos

Establecer cadenas

operativas

Andlisis cientificos
no invasivos que
establezcan
pardmetros fisicos
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Una vez situados los valores requeridos
se inicia el proceso de conservacién/ restau-
racién. A continuacién se propone un esque-
ma tentativo para realizar la conservacion.

Tratar las
patologias
Bienes arqueolégicos, considerando la R
coloniales etnogrdficos, minima : fOfgrqflor con
etnogrdficos infervencién y el rigurosidad cada
contempordneos respeto a la paso
ritvalidad

Establecer la
Establecer las conexién entre
posibles causas los parédmetros
para ambas fisicos y los
antropoldgicos

Identificar sus
patologias y/o

variantes en la
materia

Proponer un
tratamiento para Documentar y Presentar como resultado
las patologias describir las final la restauracién
con Ease en los variantes de la material de la pieza asi
andlisis de materia como la de su contexto
laboratorio
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Conclusiones

En Bolivia todavia se mantiene una es-
trecha correspondencia con las practicas pre-
hispénicas, pero también se sostiene una
relacién vigente con las tradiciones colonia-
les. Esta correlacién de alguna forma obliga
a conservar con mayor énfasis solo lo here-
dado de Europa. En el pais casi todas las
investigaciones, financiamientos y esfuerzos
se han volcado a la preservacién del arte y la
arquitectura de la Colonia.

Este olvido y desamparo de los bienes de
distinta naturaleza depredan la riqueza cul-
tural. La recuperacién y la preservacion de la
informacién son imprescindibles para la es-
tructuracion de un relato histérico completo.

La conservacién de bienes culturales no
puede realizarse segin un orden de “impor-
tancia’, todos son igual de valiosos y signifi-
cativos para la historia. De la misma forma no
debe preponderarse la conservacién de bienes
materiales por encima de los inmateriales.

El Patrimonio Oral se constituye como
un factor trascendente para el desarrollo de
las culturas, su desaparicién no solo puede
costarnos la pérdida de la sabiduria ancestral,
sino que también puede desembocar en la
desaparicién de comunidades enteras.

Los museos son los perfectos escenarios,
desde donde se puede empezar a gestionar
investigaciones, politicas y técnicas para con-
servacién etnogréfica.

Este primer intento de teorizacién nace
de la necesidad de repensar aquello que ha
sido aprendido sin una reflexién consiente de
por medio. Las teorias fordneas sobre conser-
vacién brindan generalidades muy dtiles,
pero parten desde un contexto y una necesi-

dad diferente. Las condiciones del contexto
boliviano son distintas y tienen otro tipo de
exigencias que deben ser estudiadas de ma-
nera minuciosa.

El éxito de estos nuevos lineamientos
reside en la apertura del dialogo multidisci-
plinario y la comunicacién y el flujo de in-
formacién entre ramas afines, para evitar caer
en absolutismos que no puedan ser aplicados
a las Ciencias Sociales. La validacién de los
saberes académicos y los saberes ancestrales
como iguales, es el primer paso para la crea-
cién de una teorfa de la conservacién holis-
tica que responda a las necesidades de lo
tangible y lo intangible.

Las reflexiones y propuestas vertidas en
este articulo se ven limitadas por su cardcter
exclusivamente tedrico. La aplicacién de estos
nuevos criterios de intervencién todavia estd
sujeta a muchos ensayos y pruebas, pero es
un precedente para la intervencién de bienes
etnograficos rituales.
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